TEST HIGH-END

oréwnywanie i ocenianie kolumn jednej serii

to dziatanie ,w poprzek” typowych testéw poréw-

nawczych, w ktérych zwyczajowo zbieramy propo-

zycje réznych firm w waskim przedziale cenowym.

Wtedy nie mamy okazji sprawdzic¢, jakg zmiane i jaki

postep (albo regres) oferuje ,sasiedni” model okre-
Slonej serii. Juz kilka razy przedstawialiSmy testy poréwnujace
dwa modele jednej serii. Tym razem zakres jest wiekszy —
przedstawiamy wszystkie cztery modele serii Vintage Classic.

W ofercie Fyne Audio jest tez drozsza seria o krétszej nazwie
Vintage, stad obydwie pojawiajg sie pod wspolnym
szyldem Vintage, aby dopiero dalej dzieli¢ sie na Vintage i Classic
Vintage... Dlatego w naszym tescie, aby ,odciaé sie” od serii
Vintage, bedziemy w opisach przedstawia¢ testowane modele
w skrécie — jako Classic.

W serii Classic (podobnie jak w serii Vintage) przygotowano
wybér czterech modeli — trzech wolnostojacych i jednego
podstawkowego. W uzyciu sg dwudrozne moduty koaksjalne
o srednicach od 20 cm (8 cali), przez 25 cm (10 cali), az do 30 cm
(12 cali); stad biorg sie ich oznaczenia - Classic VIl SM,

Classic VIII, Classic X i Classic XlI. Najmniejszy Classic VIII SM
to podstawkowy wariant wolnostojgcego Classic VIII.
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Dla firmy Fyne Audio
moda na vintage jest jak
woda na mlyn. Stosowa-

na przez nia technika
latwo poddaje sie takiej
stylizacji, wyglada tutaj

spojnie i autentycznie.

Kolumny Fyne Audio nie przypadkiem
przypominajg konstrukcje Tannoya.
Niektorzy zatozyciele Fyne Audio
wywodzg sie z tej znamienitej szkockiej
firmy, Paul Mills byt tam gtéwnym pro-
jektantem. Nie bedziemy wraca¢ do tej
historii, zresztg doktadnie i z pierwszej
reki jej nie znamy. Warto jednak zauwa-
zy¢, iz Tannoy nieprzerwanie opiera
Swojg reputacje wcale nie na coraz bar-
dziej innowacyjnych, awangardowych
projektach (jak wiele innych firm), lecz
gtéwnie na modelach serii Prestige,
majacych gtebokie korzenie i wyglada-
jacych wrecz zabytkowo. To ,specjalna
brof” Tannoya, nawet jezeli nie jest sku-
teczna w oddziatywaniu na wszystkich
klientéw, to przynajmniej jest unikalna
i mato kto moze w podobny sposéb
wejs$¢é Tannoyowi w parade. Dtugo
nie wchodzito réwniez Fyne Audio...
Stawiato bardziej na nowoczesng
aplikacje modutéw koncentrycznych,
ktére sa techniczng esencja dla obydwu
firm. Referencyjne modele serii F1
wygladaja elegancko, nobliwie, ale
wcale nie muzealnie; majg smukte syl-
wetki, z ktérych odwaznie wystajg duze
moduty koncentryczne. Serie 700 i 500,
juz skromniejsze, tez majg obudowy
o typowych, uniwersalnych proporcjach.
Jednak 2 lata temu pojawity sie serie
Vintage i Classic. Pierwsza, drozsza,
rzuca wyzwanie Tannoyowi — arysto-
kratycznym, salonowym sznytem przy-
pomina nobliwe Prestige. Seria Classic
nie jest tak luksusowa, ale pozostaje
w tej samej epoce; te kolumny sa dla
niej nawet bardziej reprezentatywne,
bowiem demonstrujg wzornictwo
i wykonanie popularne w latach 60.

i 70. Czy doktadnie takie kolumny byty
woéwczas dostepne? Nie, Fyne Audio za
pomocg Classic odtwarza tylko klimat,
a nie konkretne konstrukcje. Firma,
ktéra powstata w XXI wieku, nie moze
w ten sposéb swietowaé okragtych jubi-
leuszy, podkreslajacych jej historyczny
dorobek, chociaz niektérzy z zatozycieli
zajeli sie projektowaniem zespotéw gto-
$nikowych faktycznie p6t wieku temu.
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Poniewaz firmowa idee fix polega

na ograniczeniu najlepszych konstrukcji
do dwudroznego modutu koaksjalnego,
wiec osigga on znaczng wielko$é
(siegajaca 30 cm w Classikach Xl

a nawet 38 cm w Vintage Fifteen).

Punktowe zrodlo
dzwi¢ku pozostaje
w centrum zaintereso-
wania wielu producen-
tow, ktorych poza tym
moze dzieli¢ bardzo

wiele.

W poprzednim numerze AUDIO
opisalismy ultranowoczesne zespoty
gtosnikowe firmy TAD — GETi CETTX.
Ich kluczowym rozwigzaniem, tak jak
wszystkich TAD-6w, jest koncentryczny
modut $rednio-wysokotonowy. Zalety
takiego uktadu s3g znane od dawna,
ale mimo postepu techniki, wciaz jest
on trudny do realizacji, gdy réwnocze-
$nie chce sie zadba¢ o wszystkie pa-
rametry — o czym doktadnie pisalisSmy
miesigc temu.

Uktady koncentryczne mozna z grub-
sza podzieli¢ na dwa typy — wedle kry-
terium historycznego jak i konstrukcyj-
nego. Starszy zostat spopularyzowany
przez firme Tannoy, z ktérej — ujmujac
sprawe najogdlniej — wywodzi sie

Fyne Audio, stosujac na szeroka skale
podobna technike. Mtodszy (chociaz
ma juz 40 lat) mozna powigza¢ z firma
KEF i tym tropem poszto wielu innych
producentéw, w tym TAD. W tym drugim
typie koputka wysokotonowa znajduje
sie w wierzchotku stozka membrany
sredniotonowej/nisko-sredniotonowe;j,
co ustawia obydwie membrany nie
tylko na jednej osi, ale tez ich cewki

w jednej ptaszczyZnie, a przez to ich
$rodki akustyczne lezg bardzo blisko
siebie. Ponadto koputka ma wzglednie
dobre warunki do promieniowania

(z zastrzezeniami podniesionymi w opi-
sie TAD-6w).

W typie stosowanym przez Fyne
Audio wtasciwy przetwornik wysokoto-
nowy nie znajduje sie wewnatrz prze-
twornika nisko-$redniotonowego, ale
z tytu, za jego uktadem magnetycznym.

Promieniuje przez utworzony w ob-
rebie jego cewki drgajacej dosé dtugi
tunel, ktéry w zwigzku z tym zostaje
zaaranzowany jako poczatek falowo-
du - znajduja sie w nim precyzyjnie
dostrojone elementy, prowadzace fale
do wylotu, przed ktérym jest jeszcze
membrana nisko-$redniotonowa,
réwniez majgca udziat w ksztattowaniu
charakterystyki wysokich tonéw. Ten
typ uktadu koncentrycznego zostat
wprowadzony wczesniej, bowiem nie
wymagat ,wcisniecia” przetwornika wy-
sokotonowego w obreb cewki gtosnika
nisko-$redniotonowego, na co pozwo-
lito dopiero zastosowanie magneséw
neodymowych (matych i silnych).
Jednak nowe mozliwosci wcale nie
spowodowaty lawiny uktadéw kon-
centrycznych, to wcigz trudny orzech
do zgryzienia, a uktad typu ,gtosnik za
gtosnikiem” tez jest wcigz stosowany,
bowiem ma swoje zalety. Chociaz
trzeba przeprowadzi¢ fale wysokich
tonéw przez srodek przetwornika nisko-
-$redniotonowego, procentuje swoboda
w ksztattowaniu zasadniczej czesci
przetwornika wysokotonowego (moze
mie¢ wiekszy magnes, duzg komore
wyttumiajaca).

Wraz z dopracowanym profilem
wewnetrznego falowodu i membranag
nisko-$redniotonowego powstaje duzy
tubowy gtosnik srednio-wysokotonowy,
o stabilnych charakterystykach kie-
runkowych, o wysokiej efektywnosci
i mocy, zdolny do filtrowania przy
niskich czestotliwos$ciach podziaty,
wiasciwych do wspétpracy z duzym
nisko-$redniotonowym.

www.audio.com.pl



Teoretyzujac, jezeli uznamy ze gtosnik
wysokotonowy znajduje sie za niskoto-
nowym, to mozemy sadzic, ze nie jest
to uktad koncentryczny, ale koaksjalny
- koncentryczny wymaga utozenia
pozostajgcych w odpowiedni sposéb
punktéw czy figur na jednej ptaszczyz-
nie, wzgledem ustalonego $rodka, zas
tutaj ptaszczyzna wysokotonowego
jest przesunieta do tytu. Natomiast
koaksjalny, czyli wspoétosiowy, oznacza
umieszczenie punktéw czy tez srodkéw
figur na jednej osi, ale niekoniecznie
na jednej ptaszczyznie. To przesuniecie
ma oczywiscie wptyw na relacje fazowe
miedzy promieniowaniem obydwu
przetwornikéw, ,opéznia” fale od wy-
sokotonowego, ale tylko najbardziej
zatwardziali wyznawcy ,liniowej fazy”
moga sie tym martwié, za pomoca od-
powiednio zestrojonej zwrotnicy bedzie
mozna uzyskac¢ petng zgodnos$é fazowa
w zakresie czestotliwosci podziatu,

i w praktyce zawsze trzeba sie tym zaja¢
w taki sposob, bez wzgledu na konfigu-
racje przetwornikdw.

Firma Fyne Audio
nadaje ..swojemu”
ukladowi koaksjalnemu
nazwe IsoFlare.

W 20-cm modutach IsoFlare Classikéw Vil

i VIII SM réwniez przetwornik wysokotonowy
(i jego falowdd) jest mniejszy niz w Classi-
kach X i XII; ma tez inng budowe — ze stoz-
kiem fazowym w centrum, tuz przed 25-mm
membrang

www.audio.com.pl

Fyne Audio konsekwentnie wyko-
rzystuje takie uktady w modutach
dwudroznych przetwarzajacych cate pa-
smo. Co wiecej, w zdecydowanej wigk-
szos$ci modeli (wszystkich w seriach
F1, Vintage i Classic) cata konstrukcja
sprowadza sie do koaksjalnego uktadu
dwudroznego, dopiero w tanszych
seriach F700 i F500 dodawany jest
do niego niezalezny gtosnik niskotono-
wy, wiec ostatecznie powstaje uktad
dwuipoétdrozny. Ciekawy podziat rél
i priorytety — najlepsze konstrukcje bez-
kompromisowo trzymajg sie samego
uktadu koaksjalnego, aby nie zaburzaé
idei punktowego zrédta dZzwieku, jednak
na skutek takiego zatozenia potencjat
niskich czestotliwosci nie moze zostac
zwiekszony za pomocga dodatkowego
gtosnika niskotonowego.

Modul
koncentryczny
w wigkszych modelach
sam musi osiagaé¢
znaczng srednice,
bowiem na nim spo-
czywa caly cigzar
przetwarzania niskich

czestotliwosci.

Duzy falowdd w IsoFlare Classikéw X i Xl
prowadzi promieniowanie od przetwornika
wysokotonowego zbudowanego na wzor
przetwornikéw kompresyjnych; jego 75-mm
membrana jest znacznie wigksza od wlotu
falowodu, zastonigtego siateczka.

Chcac zaspokoi¢ zapotrzebowanie
na brzmienie o niskim basie i duzej
dynamice, Fyne Audio musi zmierzy¢
sie z konkurencja, ktérej konstrukcje
nie sg poddane takiemu rygorowi
i moga mie¢ caty arsenat gtosnikéw
niskotonowych. Jednoczesnie zapew-
nienie dobrego przetwarzania $rednich
czestotliwosci przez duze gtosniki tez
jest wyzwaniem. W seriach F1 i Classic
najwiekszy model ma modut (a wiec
przetwornik nisko-$redniotonowy)
30-cm, najwiekszy model serii Vintage
- nawet 38-cm. Wyraznie inne podej-
$cie do tej kwestii prezentuje TAD, kt6ry
stosuje moduty koncentryczne tylko
w zakresie Srednio-wysokotonowym
(w zwiazku z czym s3 one niewielkie),
nawet w konstrukcjach podstawkowych
tworzy uktady tréjdrozne, dodajac
gtosniki niskotonowe. To podejscie
mniej ideowe, a bardziej praktyczne,
bowiem odsuniecie zrédet niskich
czestotliwosci od punktowego zrédta
czestotliwosci srednich i wysokich
nie powoduje powaznego uszczerbku
w akustycznych efektach, dla jakich
punktowe zrodto jest tworzone.

W konstrukcjach serii Classic mamy
do czynienia z trzema wielko$ciami
modutu IsoFlare — 20-cm w Classic Vil
/ VIl SM, 25-cm w Classic X i 30-cm
w Classic XIl. Mozna jednak wyr6znié¢
wsrdd nich dwa warianty. W mniejszym
(20-cm) przetwornik wysokotonowy
bazuje na 25-mm koputce magnezowej,
wlot falowodu ma podobna srednice,

a na jego osi, przed szczytem kopuiki,
znajduje sie korektor fazy; czestotli-
wos¢ podziatu (wg informaciji produ-
centa) wynosi tutaj 1,8 kHz.

W wigkszych (25-cm i 30-cm) mem-
brana wysokotonowa jest znacznie
wieksza — ma $rednice az 75 mm, jest
tytanowa, a catosc¢ przybiera forme
klasycznego przetwornika kompresyj-
nego, z komora sprzegajaca pomiedzy
membrang a wlotem falowodu, ktéry
jest przystoniety siateczka. Taki prze-
twornik ma znacznie wiekszg moc, sie-
ga nizej i moze pracowacé od nizszych
czestotliwosci podziatu, co jest zreszta
koniecznie w zwigzku z wielkoscig
membrany nisko-$redniotonowej; nawet
wiekszg czes$¢ zakresu srednich tonow
przejmuje wiec przetwornik ,centralny”
(producent podaje czestotliwos$¢
podziatu 750 Hz) i w tej sytuacji mozna
go juz okresla¢ jako przetwornik $red-
nio-wysokotonowy.
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Druga firmowa
technika (obecna we
wszystkich modelach
Classic) jest obudowa
typu BassTrax.

To po czesci rozwigzanie, jakie
znamy z wielu wspétczesnych kolumn
- wyprowadzenie promieniowania
z bas-refleksu dotem i rozprowadzenie
go dookota — ale z pewnymi firmowymi
modyfikacjami. We wczesniej testo-
wanych kolumnach serii F500i F700
obserwowalismy nietypowe (jak na bas-
-refleks) charakterystyki, wynikajace
z dodania do systemu rezonansowego
komory ,posredniczacej”, znajdujacej
sie blisko dna obudowy, dziatajacej
jak dodatkowy dolnoprzepustowy
filtr akustyczny (dla promieniowania
z otworu, nie z gtosnika). Jest ona
obecna rowniez w wolnostojgcych
modelach serii Classic. Producent
przedstawia gtéwnie zalety samego
rozprowadzenia fali dookota, w czym
pomaga specjalnie wyprofilowany
stozek, zamocowany do podstawy.

To tez znamy z konstrukgji innych firm,
np. Polk Audio. Fyne Audio podkresla,
ze w serii Classic akustyczne zalety
takiego rozwigzania przewazyty nad
argumentami estetycznymi, bowiem
otwor z przodu lub z tytu wygladatby
bardziej klasycznie, ale dziatatby sta-
biej. Na okna na dole, biegngce dookota
kolumny, natozono gruby materiat -
taki sam, jaki zastosowano w maskow-
nicach zaktadanych na front. | tutaj
pojawia sie zagadka. Pomiary pokazuja,
ze na charakterystykach gtosnikéw nie
wystepuje odcigzenie typowe dla dzia-
tania uktadu rezonansowego z otworem
(bas-refleks), a nawet Izejsze, jakie wig-
ze sie z dziataniem otworow stratnych;
nawet gdyby gruby materiat zamienit
system bas-refleks w system z otwo-
rem stratnym... Ale gtosniki zachowuja
sie tak, jakby pracowaty w obudowach
zamknietych, co potwierdzajg rowniez
charakterystyki impedancji — z poje-
dynczym wierzchotkiem, bez $ladu dru-
giego! Mikrofon przytozony do tkaniny
rejestruje tylko stabe promieniowanie

o nieregularnej charakterystyce, ktére
moze pochodzi¢ z samych gtosnikow
(z iekszej odlegtosci).
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Nawet gdy w obudowie dziata we-
wnetrzny uktad rezonansowy, ktéry nie
wypromieniowuje cinienia na zewnatrz
(kiedy$ zdarzaty sie takie obudowy),
to réwniez on oddziatuje na charak-
terystyke gtosnika; im uktad bardziej
skomplikowany, tym wieksze zmiany
na charakterystyce gtosnika, co w tym
przypadku nie znajduje potwierdzenia.
We wszystkich obudowach odkre-
calismy dolne ,dekle” i widzieli$my,
ze kolejne przegrody nie sg zamkniete
- maja otwory, ewentualnie tunele.
Moze konstruktorowi udato sie skompli-
kowany uktad dostroi¢ tak, ze wszystkie
jego rezonanse wzajemnie sie kompen-
suja? To fenomen, ktérego wczesniej
nie poznali$my, nie rozumiemy i nie
potrafimy wyjasnic.

Obudowy sa klasycznie kanciaste,

o proporcjach wtasciwych dla kolumn
sprzed p6t wieku i jeszcze starszych.
Szersze niz gtebokie, ale tez wcale nie
bardzo ptytkie, zwtaszcza w przypadku
wiekszych modeli. Wszystkie wykon-

czono na jeden sposéb — naturalnym
fornirem orzechowym. Komu sie nie po-
doba, temu chyba w ogdle nie podoba
sie taki styl, bo orzech amerykanski pa-
suje tutaj jak ulat (a swojg droga od tad-
nych paru lat jest popularny zupetnie
niezalezenie od nurtu vintage, wiec
dos¢ prawdopodobne, ze mamy juz
jakie$ pasujace do tego meble). Fronty
sg czarne, lekko cofnigte miedzy pozo-
state $cianki, bez wyréwnania do jednej
ptaszczyzny - tak jak sie to robito daw-
niej; technologicznie byto to prostsze,
lepiej dopasowane do stosowanych
wowczas materiatéw — sklejki i ptyty
wiérowej — ktére trudniej poddawaty sie
precyzyjnej obrébce niz chociazby po-
pularny obecnie MDF. Obudowy Classic
sg wykonane z MDF-u, producent nie
miatby problemu, aby wykonac je wedle
aktualnych standardéw, ale nawigzat
do dawnych metod. Przez to obrys obu-
dowy jest wyraZnie widoczny gruboscia
$cianek okalajacych front, a maskowni-
ca ,wtapia sie” w te nisze.

FyneFlute™

IsoFlare™

BassTrax™

Firmowy przekréj obudowy
z wraca uwage na trzy firmowe ,patenty”,
w tym BassTrax, jednak wieksze znacznie

niz wskazany na ilustracji stozek ma uktad przegréd

i otworéw tworzacych skomplikowany uktad rezonansowy,

ktérego dziatania... nie udato sie stwierdzi¢. Tak jakby obudowa ostatecznie zostata
zamknieta, co potwierdzatby réwniez ten rysunek — $cianki, a nawet wewnetrzne wyttumienie
obejmuja tez najnizsze ,pietro’, ktére miato tworzy¢ przeswit dla dookélnego

wypromieniowania fali.



Wszystkie modele wolnostojace,
mimo ze bardzo réznig sie kubatura,
tylko troche réznig sie wysokoscig —
waha sie ona w granicach 87-95 cm.

0s gtéwna wszystkich modutéw
IsoTrax znajduje sie na wysokosci ok.
70 cm. To dos¢ nisko, ale w odstuchu
obnizenie sceny nie byto wyraznie
odczuwalne.

7 maskownicami,
czy tez bez nich,
Classiki demonstruja
swoj ..retrospektywny”
charakter (chociaz
charakter brzmienia...
maskownice bardzo
zmieniaja).

Nieszkodliwym odstepstwem
od dawnej techniki jest nowoczesne
mocowanie maskownic na ukryte ma-
gnesy, co pozwolito unikng¢ stosowa-
nia kotkdw czy rzepdw; komu ich bra-
kuje w wygladzie ,zabytku”, sam moze
sobie je przyklei¢. Magnesy sag réwniez
z tytu, aby mozna tam byto tatwo i bez-
piecznie maskownice przechowywaé —
co zdecydowanie rekomendujemy przy
odstuchach.

Maskownica jest wykonana z grubo
przeplatanego, szarobezowego ma-
teriatu. Jak za Gierka, i to wczesnego,
pod koniec lat 70. maskownice byly juz
z cienkiego czarnego bistoru, bowiem

2

-

). —vii svM—

L A&

konstruktorzy zaczeli bra¢ pod uwage
ttumienie, jakie wprowadzaja grube
materiaty. Problem ten doskonale
demonstrujg wtasnie Classiki. Zastoso-
wany materiat silnie ttumi caty zakres
$rednio-wysokotonowy, do tego docho-
dza nieréwnomiernosci powodowane
przez grube ramki maskownic — gene-
ralny wniosek jest taki, ze wszystkich
Classikéw (moze z wyjatkiem jednego
- najwiekszego XII, pod warunkiem
odpowiedniego skorygowania charak-
terystyki regulatorami) nalezy stuchaé
bez maskownic. Na pewno sg one po-
trzebne, aby dopetnié stylowej aparycji,
ale musimy wybiera¢ — albo stuchamy,
albo sie przygladamy. Zresztg i bez ma-
skownic wygladajg wyjatkowo, nie tylko
dzieki rasowemu, pojedynczemu modu-
towi koaksjalnemu, ale tez efektowne-
mu panelowi z regulatorami poziomu
wybranych zakreséw czestotliwosci.
Regulatory to znowu ukton w strone
dawnych zwyczajéw, dosé czestego
wyposazenia kolumn sprzed p6t wieku.
Okazuje sie, ze regulatory te majg
w niektérych modelach Classic kluczo-
we znaczenie dla uzyskania optymal-
nego brzmienia; w tych przypadkach,
w pozycjach neutralnych charakterysty-
ki sg dalekie od liniowosci, pokazane
na tabliczkach przymocowanych obok
regulatoréw sg oczywiscie zupetnie
umowne i stuzg za najogodlniejsza
wskazowke, w jakim kierunku nastgpig
zmiany, natomiast doktadne zakresy
czestotliwosci i poziomu... sg bardzo
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rézne w przypadku poszczegoélnych
modeli. Doktadng analize pomiaréw
przedstawiamy w Laboratorium,

jednak warto skomentowaé, bo moze
nie wszyscy o tym wiedzg, ze zakres
presence nie zostat ,wymyslony” przez
Fyne Audio - to funkcja zaczerpnieta
ze sprzetu studyjnego, stuzaca pod-
kresleniu zrozumiatosci mowy (stad
nazwa), jednak w przypadku stuchania
muzyki, nawet z wokalami, w tej roli sie
nie sprawdzi, wrecz przeciwnie — raczej
preferujemy dZwiek mniej natarczywy,
czemu pomoze obnizenie tego zakresu.
Gdyby wyjsciowa charakterystyka byta
bliska liniowej, prawdopodobnie w taki
sposob wiekszos$é uzytkownikéw korzy-
stataby z tego regulatora.

Zawieszenie
membran (nisko-sred-
niotonowych) typu
FyneFlute to trzecia
i ostatnia ..technologia”,
jaka chwali si¢
FyneAudio.

Na gumowym, potokragtym zawie-
szeniu wyraznie wida¢ wkleste bruzdy.
,Zaktocenie” jednostajnego profilu
powoduje, w najwiekszym skrocie,
rozproszenie rezonanséw zawieszenia,
ktdre przy pewnych czestotliwosciach
promieniuje w przeciwnej fazie w sto-
sunku do membrany. Moze tez popra-
wic¢ liniowos$¢ (w funkcji wychylenia)
albo odwrotnie — wprowadzi¢ tzw. cha-
rakterystyke progresywng. Tego rodzaju
zabiegi na zawieszeniu sg dos¢ czesto
spotykane w gtosnikach innych firm.

Membrany przetwornikéw nisko-
-$redniotonowych sg z zewnatrz mocno
powlekane, od tytu wida¢ brudnozoétty,
naturalny kolor pulpy celulozowej;
prawdopodobnie ona jest wiec podsta-
wowym — réwniez bardzo tradycyjnym
— materiatem membrany.
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Systematyczny
przeglad zaczynamy
od najmniejszej kon-

strukeji - jedynej, ktora
mozna uznae za pod-

stawkowa, chociaz i ona
do takiej kategorii nie

pasuje jak ulal.

Nawet VIl SM jest znacznie wigksza
od typowych, najpopularniejszych obec-
nie ,monitorkéw"” z 18-cm nisko-$red-
niotonowymi, trudno bedzie znalez¢ dla
niej standardowe podstawki, z pierw-
szych lepszych za tatwo ,zleci”, zeby-
$my czuli sig bezpiecznie; standardowe
60-cm beda tez za wysokie, zreszta
to w ogole fatszywy trop, wedtug mnie
najlepiej beda wygladaty na szafce,
na komodzie, zresztg gdziekolwiek...
byle nie na podtodze; takie konstrukcje
projektowano p6t wieku temu wtasnie
z takim zamystem, nie byto wéwczas
ani mody, ani audiofilskiego przeko-
nania, ze jedynym godnym sposobem
traktowania matych zespotéw gtosni-
kowych s3 specjalnie przygotowane
,standy” — to pézniejszy pomyst. W tym
miejscu wracamy do kwestii pogodze-
nia naszego sentymentu do dawnego
stylu, techniki, brzmienia z aktualnymi,
ale utrwalonymi juz przekonaniami
o stusznosci, a nawet koniecznosci
pewnych zabiegbw i sposobdw trakto-
wania sprzetu.

/0

PYINTAGE™

CLASSIC VIII SM

Nawet jezeli VIl SM najlepiej gra-
tyby na podstawkach... to ustawianie
ich w taki sposéb jest kulturowym
dysonansem, a przeciez nie kupujemy
takiego sprzetu tylko ze wzgledu
na brzmienie. Ja bym bez obaw
postawit je na jakim$ meblu (najlepiej
rowniez w drewnie orzechowym),
byle symetrycznie i na odpowiedniej
wysokosci, co wcale nie bedzie trudne,
bowiem samo zrédto dzwieku (centrum
modutu IsoFlare) znajduje sie dosé
wysoko jak na gtosnik ,regatowy”

(ok. 40 cm); w Classikach wolno-
stojgcych jest na wysokosci 70 cm,
wiec do ,wyréwnania szans” brakuje
tylko 30 cm. A dzieki witasciwosciom
Zrédta punktowego rozpraszanie jest
dobre, ustawienie nie ma krytycznego
znaczenia, nie musimy znajdowac sie
na osiach gtéwnych.

Nawet najmniejsze w serii VIIl SM to juz
skawat gtosnika”, z ktérym nie bardzo wiado-
mo, co zrobié... do postawienia na podtodze
sg za mate, na podstawkach beda wygladaty
dziwnie, moze na komodzie? Pét wieku temu
uzytkownicy takich kolumn nie mieli tych
problemoéw. Stawiali tam, gdzie znalazto sie
miejsce.

Proporcje obudowy wcale nie
sg wymuszone przez wielkos¢ modutu
IsoFlare; co prawda jego kosz ma sred-
nice 22,5 cm, obudowa nie mogta byé
wiec wezsza... ale tylko z tego powodu
nie musiata by¢ o wiele szersza — a ma
33 cm szerokosci. To projektant zadys-
ponowat juz z petng premedytacja, aby
utrzymac zasade wynikajaca z przyje-
tego ,klasycznego” stylu, ze szerokosc¢
ma by¢ wieksza niz gtebokos¢, a ta wy-
nosi niespetna 30 cm. Nowoczesny,
tak duzy monitor miatby pewnie okoto
25 cm szerokosci i 40 cm gtebokosci.
Albo wszerz, albo w gtagb, albo wzwyz...
Obudowa musi mie¢ wymagang przez
gtosnik objetos¢, a nie tylko szerokosg,
w ktorej gtosnik sie zmiesci. Jak wynika
z szacunkdw, objetos¢ netto to okoto
35 litréw — ok. trzykrotnie wigksza niz
typowych monitoréw z 18-cm nisko-
-$redniotonowym i podobna jak wol-
nostojgcych kolumn dwuipétdroznych
z parg 18-tek.

System rezonansowy obudowy jest
nieco prostszy niz w pozostatych Clas-
sikach, nie zawiera dodatkowej komory
Jposredniczacej”.
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Classiki z maskownicami wygladaja stylowo Na gérnym zawieszeniu wida¢ skosne Obudowa VIII SM, jako jedyna wsrod

i subtelnie, ale aby ozywi¢ brzmienie, trzeba bruzdy; takie rozwigzanie jest stosowane we Classikéw, nie ma dodatkowej wewnetrznej
je zdjacé. wszystkich przetwornikach nisko-Srednioto- komory — juz w drugiej $ciance jest zainsta-
nowych FyneAudio. lowany tunel (o $rednicy ok. 7 cm

i dtugosci 16 cm).
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Classic VIII
to najmniejsza kon-
strukeja wolnostojaca
w serii Classic, mimo
to jest calkiem spora.
Co prawda wysokoscia
nie licytuje si¢ ze wspol-
czesnymi podlogowka-
mi, ma niespelna 9o c¢m,
ale przy szerokosci 38
cm i glebokosci 30 em
ma znaczn3a objetosc.

Po odliczeniu cokotu i grubosci
$cianek to ok. 70 litréw netto, a wiec
ok. dwa razy wiecej niz w Classikach
VIl SM. Ma to z pewnoscig duzy (i spo-
dziewamy sig, ze pozytywny) wptyw
na charakterystyke w zakresie niskich
czestotliwosci; nieuchronnie zmieni
sie tez charakterystyka w zakresie
$rednich tonéw na skutek zmiany wy-
miaréw frontu - inaczej beda rozktadaé
sie odbicia od jego krawedzi. Mimo
to w obydwu modelach zastosowano
takg sama zwrotnice, a wiec nie cyzelo-
wano charakterystyk indywidualnie dla
obydwu konstrukcji — prawdopodobnie
uktad zestrojono na bazie jednej z nich,
a potem przeniesiono go bez zmian
do drugie;.

Wedtug danych firmowych, czesto-
tliwos¢ podziatu wynosi 1,8 kHz, filtr
nisko-$redniotonowego (dolnoprze-
pustowy) jest 2. rzedu, wysokotono-
wego (gornoprzepustowy) - 1. rzedu

Classic VI

ma podobny panel
regulatoréw jak Classic VIl SM.
Regulacja wysokich tonéw dziata tylko
na skraju pasma, i to delikatnie, regulacja
presence — w zakresie 2—6 kHz.

/2

(chociaz charakterystyka impedancji
sugeruje, ze jest wyzszego rzedu), jest
tez dodatkowy obwdéd RLC, najpewniej
tworzacy filtr zwigzany z regulacja
zakresu presence.

W zakresie niskich czestotliwosci
sprawa jest bardziej skomplikowana niz
w Classic VIIl SM - na dole obudowy
dodano komore; najnizsze ,pietro”
obudowy (uméwmy sie, Ze parterem
jest cokét), z ktérego cisnienie miatoby
by¢ promieniowane na zewnatrz (ale
chyba nie jest...), tak jak w VIl SM ma
wysokos$é 5 cm, ale jego ,sufit” nie
jest ,podtoga” komory gtosnika, tylko
witasnie tej dodatkowej komory, majacej
wysokos$¢ az 13 cm; dopiero w gérnej

CLASSIC VI

$ciance tej komory bedacej juz dnem
komory gtosnika osadzono tunel (7 cm
$rednicy, 16 cm $rednicy), a w prze-
grodzie nizszej jest tylko otwér — bez
tunelu. W ogarnieciu pomoze ilustracja
zamieszczona kilka stron wczesniej.
Widzac to, byliSmy spragnieni bardzo
ciekawych wynikéw pomiaréw, natoze-
nia sie wielu efektéw rezonansowych,
ktére powinny byé widoczne zaréwno
na charakterystyce promieniowania
gtosnika, jak i otworéw obudowy. Jed-
nak mierzalnym efektem, podobnie jak
w Classic VIl SM, jest charakterystyka
przypominajgca dziatanie obudowy
zamknietej (tyle ze z nizsza czestotli-
woscig graniczna niz w VIl SM).

www.audio.com.pl



Wyraznie widaé¢ dwa niezalezne uktady
magnetyczne obydwu przetwornikéw
sktadajgcych sie na dwudrozny modut
IsoFlare. Magnesy sa ferrytowe, nisko-$red-
niotonowego ma srednice 11 cm,
wysokotonowego — 8,5 cm.

Zwrotnice Classic VIIl SM i Classic VIl sa ta-
kie same, przetwornik nisko-sredniotonowy
jest podtaczony przez filtr 2. rzedu (cewka
rdzeniowa i kondensator na gérze zdjecia),
przetwornik wysokotonowy — przez filtr 1.
rzedu, ale oprécz niego jest tez réwnolegty
obwdd RLC.

Na pierwszym planie otwér po odkreceniu
dekla ze stozkiem (normalnie jest wiec
zaslepiony), gtebiej — przegroda z otworem,
jeszcze dalej (wyzej) — kolejna przegroda
bedaca juz dnem komory gtos$nika, w ktérej
zainstalowano tunel. Taki schemat zastoso-
wano tez w wiekszych Classic X i Classic XI|.
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~Dziesiatka™ to juz
kawal mebla i glosnika,
ale jeszcze w granicach,
jakie moze zaakcepto-
wac wielu milosnikow
Lwvintage”. Wielkoseé jest
optymalna, proporcje
idealne, mozna dla
nich znalez¢ miejsce,
podziwiac i oczekiwa¢
duzych emocji.

Wysokos¢ nieco ponad 90 cm, szero-
kos¢ 45 cm, gtebokos¢ niecate 40 cm.
Objetosc¢ netto, nawet po odliczeniu
cokotu, przekracza 100 litréw — to moc-
ny atut dla tych, ktorzy rozumieja,
ze jakos¢ basu w duzym stopniu zalezy
od objetosci obudowy. Ta jednak nie
jest ani zwyktym bas-refleksem, ani
obudowg zamknietg (chociaz ,zacho-
wuje sie” tak jak ta ostatnia). Rowniez
tutaj zastosowano system BassTrax,
dodano komore posredniczacy, aby
na koniec... obudowe zamknaé? Jezeli
jednak parametry gtosnika bytyby do-
brane pod katem zastosowania w obu-
dowie z otworem o okreslonej objetosci
(a wskazuje na to jego duzy uktad
magnetyczny, zwykle zwigzany z niskg
dobrocig, odpowiednig dla utrzymania
Jkontroli”, czyli przyzwoitej odpowiedzi
impulsowej systemu bas-refleks), to za-

mkniecie tak przygotowanej obudowy
moze spowodowac zbyt duze ttumienie
(zbyt niska dobro¢ uktadu zamkniete-
go), a w $lad za tym wczesne opadanie
charakterystyki czestotliwosciowej. Ta-
kie podejrzenia potwierdzajg zaréwno
wyniki pomiardw, jak i odstuchéw. Para-
doksalnie, gtosnik (a doktadnie - jego
sekcja nisko-$redniotonowa) jest ,za
mocna” do obudowy zamknietej o takiej
objetosci; albo powinna ona pracowac¢
jak typowy bas-refleks, albo powinna
by¢ mniejsza, albo gtosnik powinien
mie¢ ,stabszy” uktad magnetyczny, po-
zwalajgcy uzyskac wyzszg, optymalng
dobro¢ systemu zamknietego.
Przetwornik wysokotonowy 25-cm
modutu IsoFlare jest zupetnie inny
niz w 20-cm z Classic VIII / VIl SM.
Powiekszenie srednicy membrany

Regulacje
Classic X
to nie dekoracja
ani putapka — w tym
przypadku dzieki ich
uzyciu mozemy wypraco-
wac dobrze zréwnowazong
charakterystyke. Trzeba tylko
wiedzie¢ jak...
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CLASSIC X

nisko-sredniotonowej o kilkanascie
procent (z 16 do 20 cm) teoretycznie
wymagatoby obnizenia czestotliwosci
podziatu w podobnym stopniu, jednak
poniewaz wzmocnienia przetwornika
wysokotonowego wymagata tez
wyzsza zaktadana moc tej konstrukcji,
wiec zdecydowano o jego radykalnej
zmianie. Membrana wysokotonowa ma
juz nie 25 mm, ale az 75 mm, a ustroj
przed nig jest typowy dla rasowych
przetwornikdw kompresyjnych. Pozwo-
lito to znacznie obnizy¢ czestotliwos¢
podziatu, wg producenta do 750 Hz; wg
naszych pomiaréw jest ona nieco wyz-
sza, okoto 1 kHz, ale taka tez teoretycz-
nie pozwala wyeliminowac¢ wszelkie
problemy z przetwarzaniem ,wyzszego
srodka” przez duzg membrane prze-
twornika nisko-sredniotonowego.
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Imponujace sa proporcje wielkosci catego
25-cm modutu IsoFlare i jego uktadéw
magnetycznych — obydwa maja $rednice
az 15,5-cm. Duzy i silny magnes przetworni-
ka niskotonowego zapewnia parametry od-
powiednie do pracy w systemie bas-refleks,
ktérym Classic X chyba jednak nie jest.

Zwrotnice Classic X i Classic XIl majg po-
dobne topologie - filtry 2. rzedu w obydwu
sekcjach, dodatkowo obwéd dla regulatora
zakresu presence.

W Classic X i Classic XlI konstrukcja dolnej
czesci obudowy jest podobna - z dodatko-
wa komorg o wysokosci 9 cm, potaczong

z komorg na dole otworem o $rednicy 10 cm,
a z komorg gto$nika — tunelem o $rednicy
10 cm i dtugosci 8 cm (w Classic X) i 15 cm
(w Classic XII).

........................................................................................................................................................................... reklama
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Wreszcie wielka
Dwunastka, vintage
pelna geba, krol klasy-
kow. Wielkoscia zde-
cydowanie przekracza
przeci¢tne kolumny
7z lat 70. Niewiele firm
mialo w ofertach az ta-
kie paczki, Classic XII
moglby wtedy stawac
w szranki z Kilkoma

najwi¢ckszymi.

Po takiej konstrukcji spodziewamy
sig juz nie tylko klimatu, dzwieku ,ana-
logowego”, ale pateru, poteznego basu,
obfitej srednicy, duzej sceny. Spektaklu.
A moze si¢ myle i wielu wystarczy,
ze takie kolumny beda sobie tylko cie-
pto mruczeé. Potrafig jedno i drugie.

Proporcje jeszcze bardziej uprzy-
wilejowujg szerokos¢, ktéra wynosi
az 55 cm (o 10 cm wiecej niz w Clas-
sic X) przy wysokosci 95 cm (tylko
0 3 cm wiecej niz Classic X), gtebokosé
tez troche rosnie — do 42 cm; osta-
tecznie powstaje masywna bryta, jak
najdalsza od przepis6w na zgrabna,
nowoczesng kolumne, i wtasnie dlatego
majgca urok odmiennosci i przesztosci,
a ponadto istotne zalety akustyczne.

W Classic X i w Classic Xl zastoso-
wano pod wieloma wzgledami podobne
moduty IsoFlare. Majg takg samg
sekcje wysokotonowa, ktdrg przedsta-
wilismy juz w opisie Classic X. Roznig
sie przede wszystkim wielkoscia
przetwornika nisko-sredniotonowego,
jednak jego uktad ,napedowy”, czyli

Idealizowane charakterystyki sg tylko
wskazéwka, w jakich zakresach nastepuja
zmiany.

76

cewka i uktad magnetyczny, wyglada-
ja na takie same. Taka zmiana proporciji
(miedzy uktadem drgajagcym a uktadem
napedowym) powoduje, Ze gtosnik

w Classic X ma relatywnie (w stosunku
do masy i powierzchni membrany)
»Silniejszy” uktad napedowy niz Classic
XIl. To jednak wcale nie przystuzyto

sie charakterystykom Classic X po za-
mknieciu obudowy. Klasyczne dziatanie
bas-refleksu w Classic X datoby bas
mochniejszy z wcigz dobra ,kontrolg”,
natomiast spowodowatoby stabszg
odpowiedz impulsowg i nadmiar basu
w Classic XIl. By¢ moze na pewnym
etapie prob, na podstawie réznych
efektéw z réznych modeli uznano,

ze bezpieczniej bedzie we wszystkich
wyttumié bas-refleks. Najlepiej na tym
wyszedt Classic XII.

CLASSIC XIlI

W zwigzku z obnizeniem czestotli-
wosci podziatu w stosunku do Classic
VIII, regulator poziomu wysokich
czestotliwosci dziata w Classic X
i Classic Xl w znacznie szerszym za-
kresie, juz od 1 kHz, wiec jest de facto
regulatorem poziomu catego zakresu
$rednio-wysokotonowego, przetwarza-
nego przez przetwornik kompresyjny.
Regulator presence trzyma sie swojej
nominalnej roli — wptywa na oktawe
2,5-5 kHz. Ustawienie obydwu w pozy-
cji maksimum na tyle podnosi poziom
powyzej 1 kHz, ze mozna uzyskaé
niezle zrbwnowazone brzmienie przy
zatozonej maskownicy, na co nie ma
szans w pozostatych modelach. Wiecej
szczego6téw w Laboratorium.
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Magnes przetwornika $rednio-wysokotono-
wego ma takg sama srednice jak nisko-$red-
niotonowego, a za nim znajduje sie komora,
w ktorej wyttumiane jest cisnienie od tylnej
strony duzej, 75-mm koputki.

(SK

Kazdy model wolnostojacy

jest wyposazony w niski cokolik,

spod ktérego wystajg jeszcze kolce. W dolng
$cianke wkrecono dekielek...

... ze stozkiem rozprowadzajgcym

ci$nienie z uktadu rezonansowego obudowy.
Dzieki mozliwosci jego odkrecenia mogli-
$my zobaczy¢, z ilu ,pieter” jest ztozony
system BassTrax w poszczego6lnych kon-
strukcjach Classic.

NIEPODOBNE DO NICZEGO INNEGO,
CZEGO KIEDYKOLWIEK SEUCHAEES

IRAFKO

DYSTRYBUCJA
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FYNE AUDIO VINTAGE CLASSIC VIII SM

Informacje firmowe odnosnie
wszystkich modeli przedstawione
sg oczywiscie wedtug takiego same-
go schematu. Pasmo przenoszenia
jest podane z dopiskiem ,-6 dB typo-
wo w pomieszczeniu”; taka uwaga od-
nosi sie zwykle do spadku w zakresie
niskich czestotliwosci, gdzie mozna
liczy¢ na wzmacniajacy (i przesuwa-
jacy nizej czestotliwo$¢ graniczng)
wptyw odbié. Czutos¢ jest podawana
z dopiskiem 2,83 V/1m (prawidtowo),
impedancja jest ,nominalna”, bez
zadnych wykretéw, a moc wystepuje
jako ciggta (RMS) i szczytowa.

Specyficznym parametrem jest
zakres regulacji charakterystyki, obec-
nej we wszystkich konstrukcjach.

Dla dwéch mniejszych modeli

(Vill / VIl SM) zakres regulacji wyso-
kich czestotliwosci ma sie zaczynaé
od 1,8 kHz, dla dwdch wiekszych

(Xi Xl — od 750 Hz, co jest scisle
zwigzane z czestotliwosciami podzia-
tu. Zakres presence jest zdefiniowany
jako 2,5-5 kHz, maksymalna zmiana
poziomu w kazdym przypadku

to +/-3 dB. Poregulujemy, pomierzy-
my, zobaczymy.

Ze wzgledu na dziatanie uktadéw
koncentrycznych zrezygnowalismy
z niezaleznych pomiarow +/-7°
(powyzej i ponizej osi gtdownej); mie-
rzylismy tylko +7°, stad na rysunkach
obecna krzywa niebieska, a nie-
obecna zielona, ktéra wygladataby
bardzo podobnie. Mozna tez zatozy¢,
ze pomiary pod okreslonymi kgtami
(7°, 15°, 30°) dobrze reprezentujg sy-
tuacje na dowolnych ptaszczyznach.
0s gtéwna zostata ustalona na osi
modutu IsoFlare. a wiec na wysokosci
ok. 70 cm dla modeli wolnostojacych
- to dos¢ nisko, ale charakterystyka
z osi 7° odpowiada sytuaciji, gdy gto-
wa stuchacza znajduje sie znacznie
wyzej (na wysokosci ok. 100 cm w od-
legtosci 3 metrow).

Zaczynamy od najmniejszych 8 SM.
Na rodzinie charakterystyk przetwa-
rzania (rys. 1) najbardziej zwraca
uwage i niepokoi ta, ktéra bedzie mia-
ta najmniejsze znaczenie — czarna,
zmierzona z zatozong maskownica.
Ten motyw bedzie sie powtarzat przy
kolejnych modelach, ale przeciez
maskownice mozna zdjg¢... w tym
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Rys. 1. Classic VIII SM, charakterystyka przetwarzania na r6znych osiach

przypadku wrecz trzeba. | przynaj-
mniej nie ma co do tego watpliwosci,
bowiem tak duzego, niekorzystnego
wptywu maskownicy wczesniej nie od-
notowalismy. Nie jest on jednak spo-
wodowany niedbatoscig czy btedem,
podejrzewam ze jest on konstrukto-
rowi znany, ten jednak chciat kolumny
ozdobi¢ maskownicami obleczonymi
grubg, stylowa tkaning ,z epoki”.
Pozostate charakterystyki wygladaja
juz bardzo przyzwoicie, wiec bez ma-
skownicy (i w pozycjach neutralnych
regulatoréw) mozna spodziewac sie
dobrze zréwnowazonego brzmienia.
Wszystkie, oprécz zdjetej pod najwiek-
szym katem 30°, mieszcza sie ,pra-
wie” w $ciezce +/-3dB (z wyjatkiem
drobnych dotkéw); ich bardzo dobra
zbieznos¢ jest w duzym stopniu zastu-
ga dziatania uktadu koncentrycznego,
wskazywanie réznic i rekomendowa-
nie ustawienia sie pod konkretnym ka-
tem nie jest potrzebne; mozemy wiec
usigs¢ wyzej lub nizej, nie musimy
kierowac¢ VIIl SM doktadnie na miejsce
odstuchowe. Spadek -6 dB w zakresie
niskich czestotliwosci (wzgledem
poziomu $redniego) odczytujemy

przy 50 Hz. Charakterystyka ponizej
100 Hz opada wzglednie tagodnie,

ok. 10 dB/okt., a wiec podobnie jak

z obudowy zamknietej (12 dB/okt.),

a nie z bas-refleksu. Jest to charakte-
rystyka samego gtosnika, promienio-
wanie z otworu (z zastonigtych okien
w dolnej czesci obudowy) byto bardzo
dziwne i stabe. Co wiecej, na charakte-
rystyce z gtosnika nie widac¢ przeciez

Rys. 2. Classic VIII SM, charakterystyka
modutu impedanc;ji.

typowego dla bas-refleksu odcigzenia,
obudowa zachowuje sie w przyblizeniu
jak system zamkniety, co potwierdza tez
charakterystyka impedancji (rys. 2) -

w zakresie niskich czestotliwosci widaé
pojedynczy wierzchotek odpowiadajacy
czestotliwosci rezonansowej gtosnika
(w obudowie), chociaz ksztatt ponizej
nie jest do konca typowy... to jakis
szczegolny, bardzo wyttumiony system
rezonansowy, w ostatecznym rezultacie
dajacy charakterystyki bardzo podobne
jak z obudowy zamknietej, wiec trudno
ustali¢ tez jego specjalne zalety.

CLASSIC VIII SM

Impedancja znamionowa [()] 8
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 88
Moc znamionowa* [W] 90
Wymiary (WxSxG) [cm] 54 x 33x 29,5
Masalkg] 16

* wg danych producenta
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FYNE AUDIO VINTAGE CLASSIC VI

Taka sytuacja w zakresie niskich
czestotliwosci bedzie przedstawiata
sie przy kolejnych Classikach, wiec
nie bedziemy juz przy nich powtarzaé
tego komentarza.

Dla kazdego modelu przepro-
wadzilismy dodatkowe pomiary
dziatania obydwu regulatorow;
wszystkie te pomiary zgromadziliSmy
na ostatniej stronie Laboratorium.
Niezaleznie kazdy z nich ustawialismy
w pozycjach skrajnych (przy drugim
w pozycji neutralnej), a takze przy
obydwu odkreconych réwnoczesnie
na maksimum, wtedy bez maskow-
nicy i z maskownica. Zauwazylismy
przeciez juz wczesniej, ze maskowni-
ca bardzo ttumi zakres srednio-wyso-
kotonowy, moze wiec réwnoczesnie
Z jego wzmocnieniem za pomocg
regulatoréw uda uzyskaé chocby
przyzwoitg charakterystyke?

Zacznijmy od samych regulatorow.
Zakres dziatania regulatora wyso-
kich tonéw w VIl SM (rys. 3a) jest
znacznie mniejszy zaréwno w skali
czestotliwosci, jak i poziomu (niz
to deklaruje producent), ogranicza
sie do najwyzszych czestotliwosci,
jeszcze przy 10 kHz jego dziatanie
jest sladowe, a przy 20 kHz réznica
miedzy skrajnymi pozycjami wynosi
4 dB (przy czym z pozycji neutralnej
mozemy pojs¢ 3 dB w gérei 1dB
w dét). Regulator ,presence” (rys. 3b)
dziata juz mniej wiecej w zatozonym
zakresie czestotliwosci, od 2 kHz
do 6 kHz, ale tez delikatnie, tym razem
+1 dB/-3 dB (i to dopiero w zakresie
3-4 kHz). W sumie to dobrze, ze po-
ziom w tym zakresie mozemy bardziej
obnizy¢ niz podnies¢, bo nasz stuch
nie lubi tutaj nadmiaru, a nawet nie
zawsze lubi liniowos¢. Nie pozwala
to jednak skompensowac ttumigcego
wptywu maskownicy (rys. 3c).

Wracajac jeszcze do charakte-
rystyki impedancji, ok. 5,5-omowe
minimum przy 150 Hz pozwala uznaé
8-omowg impedancje znamionowa,
podawang przez producenta. W za-
kresie srednich czestotliwosci modut
ma znacznie wyzszg wartosg, a przy
okoto 3 kHz bardzo wysoki szczyt
wychodzacy ponad skale.
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Rys. 4. Classic VIII, charakterystyka przetwarzania na réznych osiach.

Czutos$¢ wynosi 88 dB — to bardzo
dobry wynik dla tej wielkosci, 8-omo-
wej konstrukgiji, chociaz producent
obiecuje jeszcze lepszy — 91 dB.

Classic VIl jest pod wieloma wzgle-
dami bardzo podobny do VIII SM, wiec
skupimy sie na réznicach.

Zacznijmy od charakterystyki
impedancji (rys. 5), ktéra po pierwsze
ma szczyt rezonansowy lezacy nizej,
przy ok. 50 Hz (na skutek wigkszej
obudowy), natomiast w zakresie $red-
nio-wysokotonowym jest doktadnie
taka sama jak VIII SM, co wskazuje
na zastosowanie takiej samej zwrotni-
cy. A poniewaz gtosniki tez wygladaja
na takie same, dlatego wyrazna zmia-
na charakterystyki w zakresie sred-
nich tonéw jest spowodowana innym
rozktadem odbi¢ na froncie o innych
wymiarach (rys. 4). Przy 2-2,5 kHz
mamy w VIl sporg ,gérke”, chociaz
nawet z nig charakterystyka miesci
sie w Sciezce +/-3 dB. Od tego efektu
mozna ,uciec” na dwa sposoby.
Pierwszy to ustawienie sie pod duzym
katem (ok. 30°) wzgledem osi gtow-
nej — to ,uspokaja” zakres 2—-4 kHz,
chociaz obniza tez poziom w naj-
wyzszej oktawie. Drugi to skrecenie
na minimum regulatora ,presence”;
co prawda przy 2 kHz charaktery-
styka wcigz troche ,wystaje”, ale nie
wyglada to juz niepokojgco. Zakresy
dziatania obydwu regulatoréw sg takie
same jak w VIIl SM (rys. 63, 6b, 6C).

Rys. 5. Classic VIII, charakterystyka modutu
impedanc;ji.

Maskownica tez zachowuje sie podobnie
— ttumi i ,szarpie” powyzej 1 kHz.

Charakterystyka w zakresie niskich
czestotliwosci ma nachylenie ok. 10 dB/
okt., dziatanie systemu rezonansowego
obudowy jest wiec analogiczne i niezwy-
kte jak w VIIl SM; spadek -6 dB notujemy
nizej, przy 45 Hz, co wynika z wigkszej
obudowy (i w takich warunkach nizszej
czestotliwosci rezonansowej gtosnika).
Impedancja znamionowa to 8 Q, czutos¢
- 88 dB.

CLASSIC VIl

Impedancja znamionowa [Q] 8
Czutos$é (2,83 V/1 m) [dB] 88
Moc znamionowa* [W] 100
Wymiary (WxSxG) [cm] 87,5%38x30

Masalkg] 29
* wg danych producenta

www.audio.com.pl

/9




AUDIO <
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Charakterystyka modutu impedancji
Classic X (rys. 8) powtarza ,motyw”
pojedynczego szczytu w zakresie
niskotonowym, tym razem przy okoto
45 Hz, minimum przy ok. 130 Hz ma
wartosci ok. 6 Q (a wiec zgadzamy
sie z producentem co do 8-omowej
impedancji znamionowej), w zakresie
srednio-wysokotonowym szczyt nie
jest juz tak wysoki (jak w Classic Vill).
Czuto$¢ (przy impedancji 8-omowej
tozsama z efektywnoscig) wynosi
90 dB - tylko o 2 dB wiecej niz w Clas-
sic VI, co jest wynikiem ponadprze-
cietnym na tle ogotu konstrukcji tej
wielkosci, ale troche rozczarowuije,
biorgc pod uwage doniesienia produ-
centa o uzyskaniu 94 dB.

Charakterystyka przetwarzania
(rys. 7) jest obarczona silniejszymi
nieréwnomiernosciami niz w Classic
Vill, ponadto opada w kierunku wyz-
szych czestotliwosci — delikatnie, ale
zauwazalnie, czego ,koniecznos¢”
konstrukcyjng trudno ustali¢, wydaje
sie to wynikac¢ z ttumienia w zwrotni-
cy, co podpowiada charakterystyka
impedancji w tym zakresie (ok. 20 Q
powyzej 5 kHz).

Z tych réoznych powodéw charak-
terystyki z zadnej osi nie mozemy
zmiesci¢ w Sciezce +/-3 dB.

Aby jak najmniej straci¢ w zakresie
wysokich tonéw, nalezy trzymac sie
jak najblizej osi gtdwnej, co jednak
wigze sie tez z uwypuklaniem
rezonansu przy 2 kHz, ktéry moze
wprowadzaé zauwazalne podbarwie-
nie srednich tonéw. Dobrym kompro-
misem wydaje sie charakterystyka
z osi 15°. Maskownica ma znowu dra-
matyczny wptyw na charakterystyke,
powodujagc odbicia od ramki generuje
gtebokie nieréwnomiernosci, a gru-
bym materiatem dodatkowo ttumi.

Rozciggniecie w kierunku niskich
tondw nie jest wyraznie lepsze niz
w Classic VIl - podobnie jak w nim,
spadek -6 dB wzgledem poziomu
$redniego pojawia sie przy ok. 45 Hz.

Moze regulacjg wysokich tonow
(rys. 9a) uda sie je ,podciggnaé”

Cenerie 8]

10 100

1000 10000

Gegmanas [re]

Rys. 7. Classic X, charakterystyka przetwarzania na r6znych osiach

i lepiej wyréwnac charakterystyke?

W tym przypadku obydwie regulacje
dziatajg w inny sposéb — w innych
zakresach czestotliwosci — niz w Clas-
sic VIII. Podkrecenie na maksimum
regulatora wysokich tonéw (rys. 9a)
powoduje podniesienie poziomu juz
od 1 kHz, a przy 2 kHz zmiana jest
nawet nieco wieksza niz przy 20 kHz,
wiec nie jest to dobre rozwigzanie,
bardziej uwypukli ,wyzszy srodek”,
niz zmniejszy deficyt wysokich
tonéw. Na ratunek przychodzi jednak
regulacja ,presence” (rys. 9b), dzieki
ktérej mozemy zakres 1-4 kHz
ostabi¢, i to az o ok. 4 dB przy 2 kHz;
w takim razie kombinacja ,regulator
wysokich na maksimum, regulator
presence na minimum” moze wyjsé
charakterystyce na zdrowie; takiego
ustawienia nie mierzyliSmy, ale
mozna oszacowac, ze wzgledem
charakterystyki wyj$ciowej (czerwona
narys. 7.) poziom w okolicach 2 kHz
obnizy sie o ok. 2 dB, a powyzej 8
kHz - podniesie o ok. 2 dB, i po takiej
zmianie proporcji, nawet z wieloma
lokalnymi nieréwnomiernosciami, cha-
rakterystyka bedzie w catym pasmie
lepiej zrownowazona. Standardowo
zmierzyliSmy jednak charakterystyke
,0bydwa regulatory na maksimum?”,
aby tez w takiej sytuacji zbadaé¢, czy
po podniesieniu poziomu w catym za-

Rys. 8. Classic X, charakterystyka modutu
impedancji.

kresie srednio-wysokotonowym mozna
pozostawié¢ maskownice zatozong (rys.
9c¢)... Zdecydowanie odradzamy, poziom
w zakresie wysokich czestotliwosci

jest wcigz znaczaco za niski, i tak jak
wczesniej powyzej 1 kHz poszarpany.
Rowniez zastosowanie rekomendowane;j
kombinacji ustawien regulatoréw nie
daje nadziei na wyprowadzenie dobre;j
charakterystyki z maskownica.

CLASSIC X

Impedancja znamionowa [()] 8
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 90
Moc znamionowa* [W] 140
Wymiary (WxSxG) [cm] 92 x 45 x 38
Masalkg] 45

*wg danych producenta
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FYNE AUDIO VINTAGE CLASSIC XI|

Najwiekszy model Classic Xll
jest przez producenta wyrézniony
w danych technicznych najwyzsza
czutoscig 96 dB; nasze pomiary
potwierdzajg, ze ma nad pozostatymi
Classikami przewage, chociaz wy-
nikiem ,tylko” 92 dB. Przekroczenie
putapu 90 dB przy impedanc;ji 8 Q
to zjawisko rzadkie (wirtualnie w ka-
talogach... znacznie czestsze), nawet
przy konstrukcjach tej wielkosci
(a z ceng jest to najmniej skorelowa-
ne) i stusznie sktania do rozwazania,
aby podtgczyé wzmacniacz lampowy.
Na pewno Classic Xll nadaje sie
do tego najlepiej, co nie znaczy ze be-
dzie kaprysit ze wzmacniaczami tran-
zystorowymi; jego moc ciggta (RMS)
to 175 W, ale i przy kilku—kilkunastu
watach zagra swobodnie i wyraznie.

0 8-omowej impedancji znamiono-
wej przesadza 6,5-omowe minimum
przy 120 Hz (rys. 11).

Nie tylko sesja odstuchowa wskazu-
je, ze to konstrukcja znacznie lepsza
niz Classic X, i nie chodzi tylko o wyz-
szg efektywnos¢ czy o spodziewane
rozciggniecie niskich czestotliwosci —
jest generalnie lepiej zestrojona. Tak
jak we wszystkich Classikach, cha-
rakterystyka przetwarzania (rys. 10)
jest ,0zdobiona” szeregiem lokalnych
nieréwnomiernosci, nie zmiescimy jej
w Sciezce +/-3 dB, ale zostata ogdlnie
dobrze zréwnowazona — podobnie
jak w Classic VIII. Dzieki uktadowi
koncentrycznemu utrzymuje podobny
ksztatt w szerokim zakresie katow
az do granicy pomiaru 20 kHz (dopie-
ro pod katem 30° opada wyraznie po-
wyzej 1 kHz), rezonans przy 2 kHz jest
Izejszy niz w Classic X, a w zakresie
niskich czestotliwosci pojawia sie ta-
godne podbicie przy 100 Hz, a ponizej
spadek o nachyleniu ok. 10 dB/okt.

- réwniez w tym przypadku dziatanie
obudowy daje zaskakujgce rezultaty.
Spadek -6 dB wzgledem poziomu
$redniego przesuwa sie do 40 Hz.

Wptyw maskownicy jest ponownie
bardzo niekorzystny, chociaz...
zapadtosci wydaja sie jednak nieco
mniejsze i bardziej rozproszone niz
w Classic X.

Rys. 10. Classic XIl — charakterystyka przetwarzania na r6znych osiach.

Dziatanie regulatora wysokich
tondw (rys. 12a) wywotuje podobne
zmiany jak w Classic X, zakres decy-
belowy to ok. +/- 2 dB (powyzej ok. 1,5
kHz), mozna bezpiecznie i z sensem
sie nim ,pobawi¢” (charakterystyka
wyjsciowa wydaje sie dobrze ,usta-
wiona”, ale umiarkowana korekta
w kazdg strone moze sie czasami
przydac). Z kolei regulator ,presence”
(rys. 12b), dziatajgc w podobnym za-
kresie czestotliwosci jak w Classic X,
ma znacznie wiekszg niz tam ,ampli-
tude” - +3/-7 dB (w ,epicentrum” przy
ok. 1,5 kHz). Po co mozliwo$¢ wy-
konania tak gtebokiej korekcji (zwtasz-
cza ttumienia) w tym zakresie? Ponie-
waz nie wida¢ celu, mozna poszukac...
przyczyny. Moze ona by¢ w pewnym
sensie przypadkowa — ten sam regu-
lator moze dawac rézne efekty przy
wspotpracy z réznymi filtrami (zwrot-
nicami) obydwu konstrukcji, regulator
»Skalibrowany” w projekcie Classic X
mogt zostac przeniesiony do Classic
XIl juz bez zadnych modyfikacji. Ale
to tylko hipoteza, ktérej nie zbadamy...

Zbadalismy za to, tak jak w innych
modelach sytuacje, gdy ustawimy
w pozycjach maksymalnych obydwa
regulatory, a takze gdy w takiej konfi-
guracji zatozymy maskownice
(rys. 12c).

Rys. 11. Classic XII , charakterystyka modutu
impedanc;ji.

Charakterystyka bez maskownicy,
zgodnie z przewidywaniami na pod-
stawie wczesniejszych pomiardw,
ma wyrazne podbicie wokot 2 kHz,

a powyzej — jeszcze przy 6 kHz. Ale...
zatozenie maskownicy zrecznie redu-
kuje te wzmocnienia; wprowadza wiele
mniejszych nieréwnomiernosci, jednak
zapewnia nieztg ogo6lng réwnowage -
to jedyny taki przypadek w catej serii!
Prosze tylko pamieta¢ o ,odkreceniu”
obydwu regulatorow

CLASSIC XII

Impedancja znamionowa [Q] 8
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 92
Moc znamionowa* [W] 150

Wymiary (WxSxG) [cm] 95x 55 x 42
Masalkg] 54,5

* wg danych producenta
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Rys. 3a. Classic VIl SM - charakterystyka
w zakresie $rednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora
wysokich tonéw.

Rys. 3b. Classic VIl SM — charakterystyka
w zakresie srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora
presence.

Rys. 6a. Classic VIlI — charakterystyka

w zakresie srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora
wysokich tonéw.
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Rys. 6b. Classic VIl — charakterystyka
w zakresie srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora
presence.
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Rys. 9a. Classic X — charakterystyka
w zakresie $rednio-wysokotonowym na osi

wysokich tonéw.

gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora

Rys. 9b. Classic X — charakterystyka
w zakresie Srednio-wysokotonowym na osi

gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora

presence.
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Rys. 3c. Classic VIII SM - charakterystyka

w zakresie srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy maksymalnych pozycjach re-
gulatoréw, z maskownica zdjetg i zatozona.
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Rys. 6¢. Classic VIII — charakterystyka
w zakresie srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy maksymalnych pozycjach re-
gulatoréw, z maskownica zdjeta i zatozona.

Rys. 9c. Classic X — charakterystyka
w zakresie $rednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy maksymalnych pozycjach re-
gulatoréw, z maskownica zdjetg i zatozona.

=

Rys. 12c. Classic XIl — charakterystyka

Rys. 12a. Classic Xl — charakterystyka
w zakresie srednio-wysokotonowym na osi

wysokich tonow.

gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora

Rys. 12b. Classic Xl — charakterystyka
w zakresie Srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy skrajnych pozycjach regulatora
presence.

w zakresie Srednio-wysokotonowym na osi
gtéwnej, przy maksymalnych pozycjach re-
gulatoréw, z maskownica zdjetg i zatozona.
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Bardzo gruba
maskownica ttumi
$rednie i wysokie
czestotliwosci, a jej
ramka zwieksza
nieréwnomiernosci
charakterystyki.

Po jej zdjeciu pojawia
sie uskok miedzy
ptaszczyzna frontu

a otaczajgcymi Scian-
kami, ale szkodliwos$é
powstajacych tutaj
odbi¢ jest znacznie
mniejsza.

Maskownica jest

trzymana przez

magnesy, mozna

o e . ja przechowywaé

Okalajacy catg L i o na tylnej $ciance,
kolumne pas Tl 1 i i 7 o gdzie réwniez
grubiej tkaniny miat : P S el Tl zainstalowano odpo-
zakrywac wylot systemu ; PR wiedni zestaw. Stylo-
BassTrax, ale wiele wskazuje wym detalem jest
na to, ze tylko ,0ozdabia” te czes$¢ skérzany uchwyt
konstrukcji, ktéra zachowuje sie jak na grubym éwieku,
system zamkniety. pomagajacy zdjaé

maskownice. Nalezy

z niego skorzystaé...

reklama
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Aunlo TEST HIGH-END

ODStLUCH

Bardzo specyficzne kolumny i bardzo
specyficzny test, i wiasnie dlatego
mieli$my z niego specjalng frajde.
Mamy tez nadzieje, ze uda mi sie nig
podzielié¢ z Czytelnikami. Spodziewa-
tem sie ciekawej ,podrézy”, liczytem
na wyrazne réznice miedzy modelami,
i nie zawiodtem sie. Dodatkowe zajecie
zapewnity regulatory poziomu, ktére po-
traktowatem bardzo powaznie. Troche
uprzedzajac wypadki, informuje zain-
teresowanych tymi kolumnami (i ich
posiadaczy, ktérzy jeszcze na to nie
wpadli):

Praktycznie

w kazdym przypadku
warlo co najmniej spro-

bowa¢ dzialania regu-
latorow, zwlaszcza pre-

sence, a w niektorych
jest to wreez niezbedne,
aby uzyskac¢ poprawna
charakterystyke czesto-

tliwosciowa.

Nie byta to wiec sesja odstuchowa
ani tatwa, ani krétka, i na pewno nie
byta tez nudna. Szczerze méwiac, wo-
latbym nawet wiecej takich, ktére wno-
szg nowe watki i pozwalajg wyciggaé
whnioski... zaskakujgce nawet dla mnie.

Postanowitem najpierw przestucha¢
wszystkie modele ,o0d najmniejszego
do najwiekszego”, a p6zniej wracaé
do wczesniejszych, aby zweryfikowac
pierwsze wrazenia i wycigga¢ korcowe
whnioski. Kolejno$é wbrew pozorom ma
ogromne znaczenie, poréwnania zmie-
niajg perspektywe i to, co na poczatku
wydawato sie ,dziwne”, na koncu staje
sie ,normalne”... albo odwrotnie.

W opisie bede przedstawiat poszcze-
golne modele po kolei, na podstawie
wszystkich dotyczacych ich wrazen.

Zaczynamy wiec od VIl SM. Otwarcie
jest mocne, ofensywne, po czesci agre-
sywne, po czesci entuzjastyczne - to juz
zalezy od gustu i nastroju. W kazdym
razie VIl SM nie zamierzajg nikomu sie
tylko ,przypodobaé” ani odgrywac roli
spokojnego, neutralnego monitora. Moz-
na uznac, ze majg w sobie cos ,brytyj-
skiego” (jezeli komus takie skojarzenie
dodatkowo poprawi nastroj).

L e
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VIII SM graja bardzo
mocna srednica, trak-
tujac skraje pasma jako
~dopekienie”, lecz nie
jest to srednica ciepla,
mi¢kka, pastelowa, lecz
wibrujaca, wyrazista,
whnikliwa.

0d razu kolejne zastrzezenie — nie
jest tez rozjasniona, w pewnym mo-
mencie (przy pewnej czestotliwosci)
jakby sie konczy, ,zamyka”, unikajgc
dzwonigcego przejscia w zakres wyso-
kich tonéw, ktére sg juz utemperowane.
Wokale sg dobrze ustawione, tonalnie
zrébwnowazone, zywe i komunikatywne,
gitary dzwieczne, zadziorne, szarpiace.

Bas jest szczupty, mozna przyznac,
ze doktadny, a nawet dynamiczny, ale
nisko nie schodzi, a w wyzszym pod-
zakresie tez nie jest wyeksponowany;
rytmu nie nabija, jest go troche za
mato, ale stuchatem VIII SM w duzym
pomieszczeniu, ustawione blizej $ciany
pewnie wygeneruja wiecej ,substancji”.

Ten dZzwiek moze przypominaé
dziatanie niektérych, i to dobrych, prze-
twornikdw szerokopasmowych — jest
spojny, skupiony, a przy tym pobudzony,
emocjonalny.

Zwtaszcza z zakresu $rednich
tonéw stychaé duzo, chociaz nie jest
to prezentacja czysta, precyzyjna,
uporzadkowana. Podbarwienia nie
sg jednak dokuczliwe, nie narzucaja
jednostajnego zafatszowania na réz-
nych nagraniach, chociaz czasami co$
nadepnie gtosnikom na odcisk, a wtedy
odezwa sie gtosniej.

Aby unikng¢ takich ,ktopotliwych” sy-
tuacji, $rednice troche uspokoié i lepiej
zrébwnowazy¢ z basem, mozna uzy¢
regulatora presence, ustawiajgc go na-
wet w pozycji minimalnej, ewentualnie
posredniej. Zmiana jest wyrazna i dla
wielu stuchaczy moze okazaé¢ sie ko-
rzystna, chociaz w strojeniu ,firmowym”
(z regulatorami na ,zero”) dzwiek ma
wiecej charakteru i witalnosci. Bardzo
dobrze, ze jest taki regulator, dziatajacy
wtasnie w tym zakresie i w takim stop-
niu. Z kolei regulacja wysokich tonéw
jest bardziej umiarkowana, ale wystar-
czy, bowiem w tym zakresie, w pozycji
neutralnej, nie ma ani znacznego deficy-
tu, ani nadmiaru.
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Stuchajac wszystkich modeli, bylismy
juz po pomiarach, ale nie miatem przed
sobg jeszcze ich wynikéw, wiedziatem
tyle, co zapamigtatem z obrazéw prze-
wijajacych sie na ekranie komputera.

We wszystkich przypad-
kach maskownica wply-
wa radykalnie, znacznie
obnizajac poziom w sze-
rokim zakresie, juz
powyzej 1 kHz, srednio
0 6 dB, miejscami
nawet 0 10 dB.

Juz pomiary przesadzaja, ze nie
mozna ich pozostawia¢ przy odstu-
chach. Chociaz zwykle nie robie takich
poréwnan, stuchajgc kolumn tylko bez
maskownic, czyli opcji prawie zawsze
lepszej (chociaz czasami tylko mini-
malnie) i rekomendowanej, tym razem
z ciekawosci zrobitem prébe, jak bardzo
brzmienie zostaje zdegradowane...
Efekty byly zgodne z oczekiwaniami
i przesadzajgce — brzmienie byto
sttumione, ciemne, w stopniu, jakiego
nie proponujg zadne kolumny. Pisze
to bez ceregieli, bo przeciez nikt nie jest
skazany na trzymanie maskownic zato-
zonych i nie odbiera to wszelkich szans
Classikom na powodzenie, jednak z ich
stylowego wygladu z maskownicami
mozemy cieszy¢ sie tylko wtedy, gdy
,odpoczywajg”. Ostatecznie moge
dodaé, raczej pro-forma, ze takie po-
mrukiwanie, jakie wydobywa sie z nich
przy maskownicach zatozonych, moze
tworzy¢ tto albo egzotyczny klimat jak
ze starych radioodbiornikéw — moze
by¢ wiec dodatkowa atrakcja.

Jest jeden wyjatek, do ktérego wréce
pézniej.

Wolnostojace Viil grajg na tyle
podobnie do podstawkowych Viil SM,
ze duza cze$¢ opisu dotyczacego tych
drugich zachowuje wazno$¢ i nie bede
jej powtarzat. Jest tez istotna réznica
i dodatkowo pewna niespodzianka.

Roznica miedzy VIIT
a VIII SM to lepiej roz-
winigty bas; weiaz nie-
przesadzony, szczuply
i zwinny, ale tworzacy
ze srednica lepiej zrow-

nowazony uklad.
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W notatkach wprost z odstuchu
stwierdzitem, ze w tym przypadku mniej
potrzebna jest korekta zakresu pre-
sence, mocniejsze niskie rejestry lepiej
go réwnowazg, chociaz w moim guscie
byto jego obnizenie. DZzwigk byt wcigz
zywy, a przy tym bardziej nasycony
i swobodny. Wokale miaty substancje
i oddech, kazda muzyka nabierata ru-
miencow, zblizata sie, ale nie napadata.
P6zniejszy wglad w wyniki pomiaréw
przyniést pewng zagadke — na charak-
terystyce VIl podbicie przy ok. 2 kHz
jest wyrazniejsze niz w VIl SM, wiec
wydawatoby sie, ze tutaj obnizenie pre-
sence jest tym bardziej wskazane. Tego
nie musimy ostatecznie rozstrzygac,
regulator pozostaje do dyspozycji dla

kazdego uzytkownika. VIiI to kolumny
dobrze zréwnowazone, z prawidtowo
dostrojonym basem, dopasowanymi
wysokimi tonami, wiec nie trzeba sie
obawia¢, ze ekspresja ich brzmienia zo-
stata okupiona duzymi kompromisami
w podstawowych sprawach, chociaz
taki wniosek formutuje przy zatozeniu
skorzystania z regulacji... i zdjecia
maskownicy.

VIl sg lepsze od VIl SM, pojawiaja
sie oczekiwane profity zwigzane z wiek-
szg obudowa i, co wigcej, nie oznaczaja
one tylko mocniejszego basu, ale tez
lepsza catosciowa réwnowage. Jednak
nie deklasujg VIII SM. Te sg mniejsze
i tafsze, ,uszczuplenie” brzmienia jest
w takim kontekscie proporcjonalne.
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LDziesiatka”... nie jest strzatem
w dziesigtke, ale i nie jest kulg w ptot,
chociaz od razu przyznaje, ze ten model
ze wszystkich najmniej przypadt mi
do gustu. Nad VIl ma pewne przewagi,
ale dos¢ szczegdlne i wymagajace
przez uzytkownika ,wydobycia”. Wcale
nie bedzie to nizszy czy mocniejszy bas
- ten wydaje sie nawet skromniejszy,
chociaz ,wstuchujac sie” w niego, moz-
na doceni¢ jego dobrg kontrole i niezte
rozciggniecie. Przy neutralnym usta-
wieniu obydwu regulatoréw dzwiek jest
skoncentrowany w nizszym podzakre-
sie srednich tonow, gtosy stajg sie noso-
we, przyciemnione. Zwtaszcza panie
$piewajgce delikatnie i gtadko zostaty
ustawione nisko i pozbawione ptynno-
$ci. Zresztg panowie rowniez... | nie ma
sensu wymienia¢ po kolei wszystkie
instrumenty, ktére stracity blask. Nawet
saksofon, ktéry korzysta na ,dopaleniu”
niskich rejestrow, powinien mie¢ wiecej
swobody w wyzszych.

Taki profil mozna przy-
ja¢ za dobra monete dla
tworzenia swoistego
L~Kklimatu”, symulowania
brzmienia skrajnie
~wintydzowego™.

Ale nie jeste$my na to skazani. Z po-
mocg znowu przychodzg regulatory,
ktére w tym przypadku sg jeszcze
bardziej potrzebne niz w ViliI, gdzie
ustawienie neutralne tez mozna byto
wzigé pod uwage. W dodatku regulatory
w X dziatajg wyraznie inaczej (polecam
wizyte w Laboratorium). W tym przypad-
ku, poniewaz brakuje wysokich tonéw,
siegnatem do tego regulatora; okazuje
sie, ze jego dziatanie jest znacznie
wyrazniejsze niz w VIII, réwniez, a moze
przede wszystkim na skutek tego, ze nie
ogranicza sie do najwyzszych czestotli-
wosci, ale zaczyna juz od 1 kHz! Jezeli
podkrecimy go na maksa, ogélna row-
nowaga jest OK, ale przesadza wtedy
troche ,wyzszy $rodek”. | tutaj wtasciwag
kontre daje regulator presence, ktérym
oczywiscie ten zakres mozemy utempe-
rowag; ten drugi ruch trzeba juz wyko-
nac z wiekszym wyczuciem, aby znowu
srednicy za bardzo nie przyttumic, nie
zamkna¢ - trzeba nad tym popracowa¢é
z r6znymi materiatami i zgodnie z wia-
snymi upodobaniami.

Doszedtem do jako takiego tadu usta-
wiajgc wysokie na maksa i presence
troche ponizej zera, ale nie osiggnatem
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brzmienia pod kazdym wzgledem
lepszego niz z VIII. Prawde mowiac,

w sumie wcigz bardziej podobaty mi

sie VIII, do ktérych jeszcze wrécitem,
aby wyjasni¢ sytuacje. X maja srednice
obszerniejsza, gtosniejsza, i chociaz nie
mozna zarzucié jej krzykliwosci, to jest
bardziej podbarwiona i zarazem mniej
réznicujgca same nagrania. Ani bardziej
naturalna, ani doktadna, ani przyjemna...
wiec co jej pozostaje?

W oparciu o duza dyna-
mike, X potrafia zagrac
glosno i swobodnie,

a na swoj sposob akcen-
tujac pewne dzwieki,
reinterpretowac

nagrania.

Mozna nawet posuna¢ sie do stwier-
dzenia, ze X dajg muzyce nowe zycie.
Ale czy lepsze? Sa recenzje przedsta-
wiajgce je znacznie pozytywniej, nie
zamierzam z nimi polemizowac, a na-
wet sie ciesze, ze posiadacze X moga
znalez¢é ,wsparcie” w innych zrédtach.
Moja wzgledem nich krytyka jest w du-
zym stopniu oparta na bezposrednich
poréwnaniach z innymi modelami
Classic, a poza tym moge sobie na nig
pozwoli¢ (tak przynajmniej mi sie wyda-
je) wiasnie dlatego, ze mam do zaofero-
wania w wigkszosci dobre wiesci.

Teraz nastepuje wiec kolejny zwrot
akcji i naprawde nie ja sobie to tak
wymyslitem, tylko ustalona zgodnie
z naturalnym porzadkiem - wielkosci
konstrukcji — ich kolejno$¢ podyktowa-
ta taki bieg zdarzen.
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,Dwunastka” nie zawiodta. W tym
zrédle, w ktérym testowali i chwalili
Classic X, nie testowali Classic XII.
Ciekawe, co by musieli o niej napisa¢...
ona deklasuje ,Dziesiagtke”. Ktos powie,
ze nic dziwnego, to przeciez konstrukcja
najwieksza, najdrozsza, wigc powinna
by¢ najlepsza. To jednak jeszcze inna sy-
tuacja. Miedzy kolumnami tych samych
serii, kosztujgcymi mniej wiecej tyle, ile
X i XIl, réznice nie sg tak powazne i sku-
piaja sie na wigkszej dynamice, nizej
rozciggnietym basie itp. W serii Classic,
mimo realizowania tych samych zato-
zen, opierajacych sie na zastosowaniu
dwudroznego uktadu koncentrycznego,
mamy do czynienia z trzema bardzo
réznie dziatajgcymi modelami. Zwykle
bowiem modele wolnostojace tych sa-
mych serii r6znig sie od siebie sekcjami
niskotonowymi, podczas gdy srednio-
-wysokotonowe pozostajg takie same
albo sa bardzo podobne. W Classic
powiekszanie uktadu koncentrycznego
zmienia wszystko. | nie zawsze wszyst-
ko sie udaje...

Dwunastka gra nie tylko najlepiej
ze wszystkich Classic; gra wysmienicie,
jakby rekompensujac pewne rozcza-
rowanie, jakie przyniosta Dziesigtka.
Classic XlI byta tym wiekszym pozytyw-
nym zaskoczeniem, kiedy przesiadatem
sie na nig z Classic X, bo juz zaczatem
sie obawia¢, ze wraz z powiekszaniem
konstrukcji i uktadu koncentrycznego
dzieje sie cos niepozadanego, zresztg
tatwego do wyjasnienia w teorii — Sred-
nie tony nie korzystajg na powiekszaniu
membrany ponad pewng granice. A jed-
nak X!/l nie ma problemu z ,wyzszym
$rodkiem” ani z wysokimi tonami, wiec
teoretycznie mniejsza X tez mogtaby
ich nie mie¢... Nie pastwmy sie juz nad
X, skupmy sie na X!l i cieszmy z tego,
co potrafi.

Jest wreszcie wszystko,
czego przy pewnej dozie
optymizmu mozna bylo
si¢ spodziewac po takiej
technice, po takiej
konstrukeji.
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Nie jest to absolutnie wszystko,
co w ogole mozna ustysze¢ z naj-
lepszych kolumn, ani nawet z innych
kolumn w tym zakresie ceny, ale zestaw
cech, jaki proponuje XlI, jest bogaty,
efektowny, specjalny i przekonujacy -
na pewno dla tych, ktérzy maja wtasci-
we skojarzenia z takimi kolumnami.

To dzwiek odczuwalnie dochodzacy
z duzych kolumn, ale wcale nie jest
ciezki, gruby, spowolniony; jest tak zywy
i spéjny jak z mniejszych Vill, oczy-
wiscie w wielu ,punktach” inny, lecz
podobnie zrébwnowazony i zestrojony.
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Wreszcie jest niski i gesty bas, ktory
sta¢ na oddanie potezniejszych dzwie-
kow; XIl wprowadza cos jeszcze no-
wego — miekkos¢ i odrobine stodyczy.
Wokale moga by¢ ekspresyjne, roman-
tyczne, bliskie, intymne. To naprawde
niezwykte, jak z tak duzej membrany,
grajacej srednimi tonami, udato sie wy-
doby¢ takie nastroje i takg delikatnosé.

W dodatku mozna ,podstroié¢” sredni-
ce do smaku; tym razem regulacja nie
stuzy do ,ratowania” sytuacji. Podobnie
jak w Classic VIII, juz w pozycjach neu-
tralnych jest dobrze i pozostaje kwestig
gustu, czy spodoba sie nam wzmocnie-
nie presence (nie sadze, aby byto wielu
amatordw takiej ,0zywiajacej” opcji, ale
nie ma sie czego bac, bo ustawienie re-
gulatora nawet na maksa nie robi duzej
réznicy), czy ostabienie — ustawienie
regulatora na minimum zmienia jednak
zbyt wiele (wyjasniajg to pomiary),
trzeba postepowac z nim delikatniej
i szukac¢ szczescia przy jakiejs$ pozycji
posrednie;j... albo w ogdle tego regula-
tora nie rusza¢. Podobnie z wysokimi
tonami — sytuacja wyjsciowa jest
zupetnie dobra, ale mozna sobie wy-
sokich troche dodac lub odjg¢; zmiany
w pozycjach skrajanych beda wyrazne,
bowiem podobnie jak w X zaczynaja
sie juz od 1 kHz, chociaz réznica
poziomow jest ,rozsadna” — ok. +/2
dB. Najdtuzej stuchatem po ustawieniu
wysokich na maksa i rGwnoczesnym
ustawieniu srednich pomiedzy pozycja
neutralng a minimalna.

Surowe sprawdziany na réznych
nagraniach mogg wskazywacé na nie-
dociaggniecia neutralnosci i precyzji,
bardziej liczy sie swoboda, substancja,
energia, ogolniej narzucona barwa.
Kiedy jednak zagrat kontrabas — byt
jak prawdziwy, duzy, zywy, rezonujacy,
wybrzmiewajacy.

We wszystkich Classikach gniazdo przyta-
czeniowe jest podwdjne i zawiera nietypowy
dodatek - zacisk uziemienia.
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Specjalna atrakcja
Classic XII jest mozli-
wos¢ uzyskania dobrego
brzmienia przy zalozo-
nych maskownicach.

Podkreslam, ze zaden inny model
Classic Vintage w zasadzie sie do tego
nie nadaje. Jezeli wiec ma dla kogos
specjalng wartos¢ wyglad tych kolumn
w maskownicach (a niewatpliwie jest
czyms wyjatkowo stylowym i kusza-
cym) i w takim wariancie chce ich
stuchag, ten nie ma wyboru... Musi braé¢
to, co najlepsze. Ta sytuacja zostata
potwierdzona pomiarami, a pojawia

FYNE VINTAGE CLASSIC VIII SM

CENA DYSTRYBUTOR
19 500 zt EIC
www/eic.com.pl

WYKONANIE Najmniejsze, jedyne
regatowe Classiki — troche za duze na typowe
podstawki, dobre na szafke; 20-cm dwudrozny
modut IsoFlare. Wszystkie stylowe detale wiasci-
we dla serii. Gustowna maskownica mocno ttumi
zakres Srednio-wysokotonowy.

POMlARY Dobre zréwnowazenie, nie

tylko na osi gtéwnej (pod warunkiem zdjecia
maskownicy). Dos¢ delikatne dziatanie regula-
toréw, ale intensywniejszego nie potrzebujemy.
Wczesnie opadajgce niskie czestotliwosci

(-6 dB przy 50 Hz). Czutos¢ 88 dB, impedancja
znamionowa 8 Q.

BRZMIENIE Zywe, biiskie, dzwieczne.

Bas szczupty, ale bez ogdinego rozjasnienia.
Spdjne, soczyste, angazujace.

FYNE VINTAGE CLASSIC X
DYSTRYBUTOR

CENA
36 000 zt EIC
www/eic.com.pl

WYKONANIE Duza, stylowa konstrukcja

o klasycznych proporcjach, naturalny orzech,
gustowna maskownica, efektowne regulatory,
25-cm modut IsoFlare.

POMIARY ostabione wysokie cze-

stotliwosci przy wyeksponowanym ,gérnym
Srodku” — mozliwa korekta przy maksymailnej
pozycji regulatora tonéw wysokich i wyciszeniu
presence. Jak na wielko$¢ konstrukeji, umiar-
kowane rozciggniecie niskich czestotliwosci
(-6 dB przy 50 Hz). Czutos$¢ 90 dB, impedancja
znamionowa 8 Q.

BRZMIENIE skoncentrowane na Jniskim

srodku’, podbarwione, przyciemnione, przydy-
mione, ale do wyciagniecia dzieki regulatorom.
Zdyscyplinowany, krotki bas.

sie przy okreslonym ustawieniu regu-
latoréw presence i wysokich tonow —
obydwu w pozycji maksymalne;j.
Raczej nie nalezy tego robi¢ bez ma-
skownicy zatozonej, jak tez nie nalezy
maskownicy zaktada¢ przy neutralnych
ustawieniach. Ale w opisanej konfi-
guracji ttumigcy wptyw maskownicy
kompensuje ,nadwyzke” wywotang tak
ustawionymi regulacjami, i brzmienie
jest mniej wiecej zréwnowazone; cha-
rakterystyka obdarzona jest licznymi
waskopasmowymi rezonansami (patrz
Laboratorium), ale nie s one wyraznie
styszalne, catos¢ wciaz sktada sie
na dzwigk o przedstawionych zaletach.

FYNE VINTAGE CLASSIC VIII

CENA DYSTRYBUTOR
25000 zt EIC
wwwy/eic.com.pl

WYKONANIE Najmniejsza podtogdwka
serii Classic, technika taka sama jak w VIIl SM,
tylko w wiekszej i nieco bardziej skomplikowanej
obudowie. Mimo to zachowuije sig jak system
zamkniety, a nie z otworem.

POMIARY wyniki podobne jak w Vil SM,

ale z nizszg dolng czestotliwoscig graniczng
(-6 dB przy 45 Hz) i innym przebiegiem w za-
kresie Srednich tonéw. Dobre zréwnowazenie
przy neutralnej pozycji regulatoréw, szerokie
rozpraszanie, ttumienie maskownicy. Czutosé
88 dB, impedancja znamionowa 8 Q.

BRZMIEN'E Podobne jak z VIl SM, ale

z mocniejszym basem, stad lepsza rownowaga
i nasycenie. Ekspresyjne wokale, bliska scena.

FYNE VINTAGE CLASSIC XII

CENA DYSTRYBUTOR
46 000 zt EIC
wwwy/eic.com.pl

WYKONANIE 30-cm modut IsoFlare

w wielkiej skrzyni. Classic Xl nie bedzie pasowat
do kazdego pomieszczenia, ale tam, gdzie sie
,Zmiesci”, zrobi wrazenie.

POMlARY Dobre zréwnowazenie z lokal-

nymi nierdwnomiernosciami, szerokie rozpra-
szanie, -6 dB przy 40 Hz; tak jak w innych Classi-
kach, charakterystyka jak z obudowy zamknietej.
Maksymalne odkrecenie obydwu regulatorow
kompensuje ttumigcy wptyw maskownicy.
Czutos¢ 92 dB, impedancja znamionowa 8 Q.

BRZMIENIE Wszechstronne, przekonuja-

ce. Mocne i delikatne, zywe i romantyczne. Niski,
rozwiniety bas. Zdecydowanie najlepsze.
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Duze gtosniki w duzych paczkach

Cieszymy sie, widzac duze gtosniki
niskotonowe (w tym przypadku wyjgtkowo
nisko-$redniotonowe), i rzeczywiscie wraz
z ich wielkoscia rosnie tez moc i efektyw-
nosc.

Jednak rozciggniecie niskich czesto-
tliwosci i dobra odpowiedz impulsowa
zalezg zaréwno od niewidocznych
na pierwszy rzut oka cech konstrukcyjnych
samych gtosnikow i parametrow, jak tez
od... widocznej objetosci obudowy, ktéra
stwarza odpowiednie ,warunki”. Oczywi-
Scie nie jest tak, ze im wieksza, tym lepsza,
ale w praktyce czesto jest mniejsza niz
dyktowatyby to same parametry i korzysci
akustyczne, bo zmniejszenie to przeciez
wyrazne oszczednosci i taskawsze oko
wielu klientéw, a nadmierne powiekszenie
to tylko koszty (materiatéw, transportu),

a wiec wyzsza cena i jeszcze inne ktopoty
— wiekszos¢ klientow wcale nie marzy

o wielkich, zwalistych paczkach, a sklepy
tez nie majg miejsca i ochoty, aby upra-
wiac zapasy, nawet w stylu klasycznym.
W tym momencie historii (i naszej historii)
najlepszym rezultatom przychodzi jednak
w sukurs wtasnie moda na vintage. Od-

powiednio ,nastawieni” jestesmy przeciez
przygotowani na spotkania z duzymi,
szerokimi ,paczkami’, ktére nawet jezeli
nie sg bardzo gtebokie, to tatwiej mogg
nabrac objetosci bezkompromisowo
odpowiednich dla zastosowanych w nich
gtosnikéw — przynajmniej na to wska-
ZUjg obserwacje i pomiary konstrukgji
Classic. Juz Classic X, z 25-cm gtosnikiem
niskotonowym, ma ponad 100 litréw netto,
a Classic XII, z gtosnikiem 30-cm, okoto
150 litréw. Ponadto sama powierzchnia
frontu, na ktérym zainstalowany jest gto-
$nik nisko-sredniotonowy, tez ma znacze-
nie dla promieniowania niskich (chociaz
nie najnizszych) i $rednich czestotliwosci;
niekorzystny efekt baffle-step jest przesu-
wany nizej, dzieki czemu zakres ,dolnego
srodka” moze by¢ przetwarzany mocne;j,
petniej, bez ostabien typowych dla waskich
kolumn. I nie jest to zastuga tylko duzego
gtosnika, ale tez szerokiej obudowy.
Szerokosci obuddw konstrukeji Classic
wcale nie sg podyktowane srednicami
gtosnikow — sg znacznie wieksze, wiasnie
dla wypracowania duzej objetosci przy
wzglednie umiarkowanej gtebokosci

Mimo ze to formalnie seria Vintage Classic,
kolumny ozdobiono tabliczkag z napisem
Vintage - czyli nazwa wyzszej serii.

i ,normalnej” wysokosci. Dla dawnych
uzytkownikéw kolumna o wysokosci
ponad metr bytaby czyms dziwnym,

a gtebsza niz szeroka - jeszcze czyms
bardziej niewygodnym; woéwczas bez
obaw ustawiano kolumny podtogowe pod
$cianami (a podstawkowe — na regatach),
ludzie nie mieli takich salondw, takiej wie-
dzy, takich wyobrazen i takich wymagan...
| nie byli przez to wcale mniej szczesliwi,
przeciez poniekad tego im zazdroscimy,
chcac przeniesé sie w ,ztote lata hi-fi".
Przeniesmy sie wiec tam, akceptujgc
wszystkie dwczesne zwyczaje, a nie tylko
sam sprzet.
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Moda na estetyke, a nawet technike
sprzed lat, trwa na dobre juz od wielu
sezondéw. Nurt vintage ma wiele
watkow i okazji do zaprezentowania
swoich wyrazistych, chociaz czesto
kontrowersyjnych — pod wzgledem
uzytkowym i jakosciowym — waloréw.
Zapakowanie wzmacniacza w obudowe
z drewnianymi boczkami, nadanie kom-
paktowemu systemowi audio formy
radioodbiornika sprzed pét wieku, a tym
bardziej utrzymanie w niej gramofonu
- to spdjne, bezpieczne i atrakcyjne.
Trudniejsza sprawa z zespotami
gtosnikowymi — tutaj wielkos¢, ksztatt,
proporcje obudowy, a nawet jej detale
majg duzy wptyw na charakterystyki.
Istotne jest ustawienie przetwornikéw
wzgledem siebie i krawedzi obudowy,

a w ciggu ostatnich lat udato sie

co nieco ustali¢ i poprawic... w sto-
sunku do skrzynek sprzed pot wieku.

Z catym szacunkiem dla éwczesnych
projektantow, ktdrzy wykorzystywali do-
stepna dla nich wéwczas wiedze nawet
w wiekszym stopniu niz wspoétczesni

- dzisiaj jednak mozemy korzystac

ze znacznie wiekszych zasobow, co nie
znaczy, ze wszyscy robig to sumiennie

i rozsadnie.

Zre¢czni konstruktorzy
potrafia godzi¢ daw-
ny styl z nowoczesna

technika, usuna¢ stare
bledy przy zachowa-
niu klasycznej formy.

Uklady koncentryczne

sa do takiego dzialania

szczegolnie wdzigeznym
obickiem.

NOWE jak STARE

Po pierwsze, odsuwaja kwestie
wilasciwego rozplanowania przetworni-
kéw uktadu wielodroznego na froncie
obudowy, ktére w dawnych kolumnach
czesto byto niewtasciwe - nie przy-
wigzywano wéwczas wigkszej uwagi
do charakterystyk kierunkowych i nie
dostrzegano, ze w duzym stopniu zale-
z3 one od wzajemnej pozycji przetwor-
nikéw, a nie tylko od ich indywidualnych
charakterystyk.

Po drugie, ulubionym rozwigzaniem
Fyne Audio, obowigzujagcym we wszyst-
kich konstrukcjach serii Classic, jest
uktad dwudrozny oparty na jednym mo-
dule koaksjalnym, co dla zapewnienia
wysokiej mocy, efektywnosci i rozcia-
gniecia niskich czestotliwosci wymaga
stosowania duzego, a nawet bardzo
duzego przetwornika nisko-$red-
niotonowego; ten z kolei potrzebuje
odpowiednio duzego miejsca na froncie
obudowy, wiec ta musi by¢ szeroka...

i jestesmy w domu.

Po trzecie, uktad koncentryczny
wyglada z daleka jak gtosnik szeroko-
pasmowy, ktéry dawno temu byt rozwia-
zaniem najpopularniejszym. Zresztg
dziatanie uktadu koncentrycznego jest
pod pewnymi wzgledami podobne
do dziatania gtosnika szerokopasmo-
wego.

Obudowy o takich proporcjach
rownomierniej rozktadajag rezonanse fal
stojgcych. W obudowach o proporcjach
Classikéw moze by¢ duzo rezonanséw,
ale zaden z nich nie bedzie dominowat.

Classiki beda
w kazdym pomieszecze-
niu dobrze widocznymi,
okazalymi ., meblami”,
a nie tylko urzadzenia-
mi czy nowoczesnym
~elementem wyposaze-
nia wnetrz™.

Awangardowe przez swoj surowy,
wrecz wyzywajgco ,wintydzowy” styl,
a nie przez futurystyczng oryginalnosé,
beda wymagaty zaréwno sporo miejsca
(zwtaszcza Dwunastki) i namystu...
jak urzadzi¢ cate pomieszczenie,
a co najmniej — jaki sprzet dobra¢ im
do towarzystwa. Wazne beda nie tylko
argumenty parametryczne i brzmienio-
we, ale tez ideowe i estetyczne. Teore-
tycznie mozemy podtaczy¢ je do kazde-
go wzmacniacza (wysoka impedancja,
wysoka efektywnos$¢), a do wzmacnia-
cza dowolne zrédto... ale to przeciez
bytby mezalians, zestawiac je z jakims
,all-in-one” w klasie D. Na mysl przycho-
dzi wzmacniacz lampowy, gramofon...
Sam producent prezentuje je razem
ze wzmacniaczem tranzystorowym
w stylu japonskiego hi-fi z lat 70.
i gramofonem z wysoka drewniang obu-
dowa. Komu to pieknie pachnie, moze
wraz z Classicami stworzy¢ system,
z ktérym skoczy na bardzo gteboka
wode. Nie tylko wizualnie, ale i dzwieko-
wo, i to juz z powodu samych kolumn.
Mozemy bowiem znalez¢ stylizowany
wzmacniacz i dobry gramofon, ktére
bedg kusi¢ wygladem i gra¢ zupetnie
ynhormalnie”. Jednak ,normalny” sygnat
dostarczony do Classikow, te zamienig
w dzwiek, od ktérego nie bedzie juz
odwrotu. W przypadku kazdego modelu
- wyjatkowy, czasami dziwny, czasami
wspaniaty. Jezeli sami ich nie postucha-
cie, a tylko oprzecie sie na opisach tego
testu — bedziemy zaszczyceni Waszym
zaufaniem. Najrozsadniej bedzie jednak
zweryfikowaé nasze relacje osobistym
z nimi spotkaniem.
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